


sjecanje | VANCA KLJAKOVIC (Split, 29. ozujka 1930. - otok Vrnik pored Kor¢ule, 16. rujna 2010.)

Majstor Mediterana

Vanca Kljakovic bio je stvaralac Sirokog raspona, djelotvorne metode i prilagodljiv razli¢itim povodima i
medijima a svim njegovim predstavama zajednicka je mediteranska radost stvaranja

pise: Zvonimir Mrkonji¢

je prije svega da je srediste njegove kazaliSne, televizijske

i filmske maste nadasve glumac u onom ekstrovertnom
smislu kako ga odreduje sredozemno okruzje. Roden u Splitu,
diplomirao je najprije studij glume u Beogradu, a potom studij
rezije kod Branka Gavelle na Akademiji za kazalisnu umjetnost
u Zagrebu. Prvi angazman dobiva kao glumac u Zagrebackom
dramskom kazali$tu krajem pedesetih godina, gdje mu je jedna
od prvih uloga Maro u Dundu Maroju u reziji Mladena Skiljana.
U istom kazali$tu uskoro pocinje
rezirati prestav$i glumiti, a medu
reziranim komadima nasle su se i
njegove vlastite drame.

Za redatelja, glumcaidramskogpisca VancuKljakovi¢avazno

U  Zagrebackom dramskom
kazalistu, gdje ostaje uangazmanu
sve do 1970, Kljakovi¢ razvija
intenzivnu djelatnost rezirajuci
suvremene dramske tekstove. U
prvom redu to su novi britanski
dramaticari, Sto je vidio sobar g
Joea Ortona, zatim ondas$nji
svjetski hit, Spaseni Edwarda
Bonda i Lift za kuhinju Harolda |
Pintera. U tim predstavama
profilirao se Kljakovicev izraziti
redateljski rukopis, uspjeSan u
oCitavanju mijena dramskog
jezika i drugacijim postavljanjem
situacija i karaktera, kao i
modernim osjecajem za tocan |
ritam predstave. Dok je wu
Spasenima  Kljakovi¢ ilustrirao
verbalnu  okrutnost koja je
kulminirala $okantnim prizorom
kamenovanja kolica s djetetom,
u Liftu za kuhinju interpretirao
je pinterovski verbalni i akcijski
minimalizam.

Kao dramaticar Kljakovi¢ se
formirao jo§ u odjecima teatra
apsurda koji je nasao svoju
primjerenu  realizaciju krajem
pedesetih godina na pozornici
Zagrebackog dramskog kazalista u Beckettovu Svrsetku igre
u Skiljanovoj reziji i lonescovim Stolicama u Spaicevoj reZiji.
Znacajke teatra apsurda zamjetne su u trima jednocinkama,
Vilim osvaja¢, Hanibal i Aleksandar, izvedenima pod skupnim
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Gradsko kazaliste mladih Split: Marko Uvodi¢ Spli¢anin, Mali libar,
red. Vanca Kljakovi¢, 1995.
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naslovom Susreti (1968) a osobito u drami Bobo (1980) u kojoj
se osjeca utjecaj Becketteova ogoljenog teatra s likovima izvan
drustvenog konteksta i reduciranom radnjom. Nakon toga
napisao je i rezirao tekstove Prica o zlo¢inu (1993), Vas Antisa
(1994), Testamenat (1995) i dr. U Dramskom kazalistu Gavella
Kljakovi¢ je jos rezirao Amerika, Amerika Tomislava Bakarica,
glumacki iznimno uspjeli Tango Slawomira Mrozeka i predstavu
Kociceva Jazavca pred sudom odigranu 331 put.

Nakon tog prvog razdoblja svoje djelatnosti, Kljakovi¢
se, presavsi u splitski HNK, poceo okretati svom pravom

zanimanju, sredozemnom,
srednjedalmatinskom okruzju

koje je naslo najpuniji izraz u
Malom libru Marka Uvodica a
isto tako u adaptacijama stranih
tekstova iz istog ozracja. Takva
je Sjora File prema komediji
Eduarda De Filippa Filomena
Marturano u kojoj su briljirali
Marija Danira i Boris Dvornik.
Jedna od posljednjih predstava u
tom teatru bila je Francuzica Ilije
Zovka. U splitskom Gradskom
kazalistu lutaka postavio je Povist
o’ Splita Jasena Boke, a u Gradskom
kazali$tu mladih Split Kazalisni sat
Jasena Boke, Biz ¢a, ne motaj se
gola po Feydeauu, Mali libar Marka
Uvodic¢a Spli¢anina, Covik, zvir i
kripost po Pirandellu i Bresanovu
Predstavu ~ Hamleta —u  selu
Mrdusa Donja - svoju posljednju
predstavu. Za televiziju je Vanca
Kljakovi¢ rezirao nekoliko epizoda
serije Nasi i vasi, vise televizijskih
filmova medu kojima BuzZa po
noveli Zivka Jeli¢i¢a pripada u
ono najbolje sto je uradio. Kao
filmski redatelj debitira epizodom
omnibusa Klju¢, a rezirao je i
filmove Jedanaesta  zapovijed,
Kuzi$ stari moj, Usporeno kretanje
i Marjuca ili smrt.

Vanca Kljakovi¢ bio je stvaralac Sirokog raspona, djelotvorne
metode i prilagodljiv razli¢itim povodima i medijima, a svim
njegovim predstavama zajednicka je mediteranska radost
stvaranja.
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sje¢anje | PETAR VECEK (Zagreb, 23.lipnja 1942. — Zagreb, 18. prosinca 2010.)

Prijelomni redatelj

Kad bismo htjeli reci sto je znacila pojava Petra Veceka u novijem hrvatskom kazalistu, rekli bismo da
on oznacava kraj razdoblja gavelijanskih redatelja, u prvom redu zagrebackog redateljskog kartela, i
nastup doba kada ce makjavelisticki svrsishodna ljepota biti grcevita ili je nece biti

pise: Zvonimir Mrkonji¢

je u mnogome prenio i u svoj redateljski svjetonazor, pa

¢ak u svoju metodu. Moguce je, kao $to je to ucinio kriticar
Dalibor Foreti¢, dovesti buntovnost redatelja Petra Veceka u vezu
sa $ezdesetosmaskim studentskim pokretom, koji se dogadao
usporedo s Vecekovim studentskim danima na Akademiji za
kazali$nu umjetnost gdje je diplomirao 1971. Time je ponesto
receno o nemiru koji je pokretao mijene u Vec¢ekovu umjetnickom

P etar Vecek djelovao je u prijelomnim vremenima i lomove

Kazaliste Knap, Zagreb: Borivoj Radakovi¢, Amateri, 2010.
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curriculumu i u njegovu redateljskom postupku, ¢ak do toga da su
se poneki njegovi postupci ¢inili kontroverzni i opravdavali se tek
s aspekta konacne svrhe: predstave.

Dogavsi raditi predstavu u nekom kazali$tu, Vecek je stvarao
napetost izmedu ansambla izabranog za odredenu predstavu i
onoga koji je ostao izvan nje, kadgod zamjerajuci ovom potonjem
i fige u dzepu. Moglo se pritom reci kako je stanovita negativna
energija inducirana u ansamblu sluzila Veceku za stvaranje
pozitivne energije kreacije. U tome nije u potpunosti slijedio svog
mentora na Akademiji i prvi redateljski uzor, Kostu Spaica. Spai¢
je mogao dati Veceku zornu pouku o predstavi kao glazbeno
harmoni¢noj cjelini svih njezinih sastavnica, ali i o tome da je
svaka predstava morala imati svoje zasto, na $to je Spai¢ znao
ukazivati pitanjem iz Shakespeareove komedije Na tri kralja:
~Pourquoi, dragi Viteze?“

Vecek s glumcem nije volio psihologizirati oko
uloge, nego ga je pokretao kao figuru na sahovskoj
ploci ili kao lutku unutar dramaturgijskog koncepta

Druga sastavnica izvediva iz $ezdesetosmaskog pedigrea Vecekova
je nagonska pripadnost politickom teatru, a dijelom i Brechtovu
kazali$nom modelu. Pa ipak, rije¢ je viSe o pripadnosti trendu
nego o istinskom angazmanu s moralnog stajalista, jer Veceka kao
imoralista na kraju zanima ipak samo estetika. Neosporno je da je
i Spaiceva kazali$na djelatnost u posljednjem desetljecu njegova
rada davala tome Spaicevu zasto politicki prizvuk, primjerice
u predstavama Kukuljeviceva Jurana i Sofije i Kosorovih Maski

HNK u Varazdinu: Borivoj Radakovi¢, Kaj sad?, 2007.
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sjecanje | PETAR VECEK (Zagreb, 23.lipnja 1942. — Zagreb, 18. prosinca 2010.)

na paragrafima koje su, slobodno se
reci, bile u slijedu Hrvatskog proljeca.
Nedvojbeno je na Veceka imala
utjecaja Brechtova metoda ocudenja
po nacinu kako je upucivao glumce
da pokazuju, osim glume, i to da oni
prave svoju ulogu. Vecek s glumcem
nije volio psihologizirati oko uloge,
nego ga je pokretao kao figuru na
$ahovskoj plo¢i ili kao lutku unutar
dramaturgijskog ~ koncepta.  Taj
nedostatak spaicevskog Einfiihlunga u
nekim njegovim predstavama, opet, ne
proturjeci recimo Vecekovu uspjelom
iskustvu s Cehovljevim Visnjikom ili s
Galebom koje su osobito znacajne po
tome $to ispod vanjstine cehovljevske
osjecajnosti razotkrivaju okrutnost.

Vecekov rad u hrvatskom teatru
neodvojivjeodnjegovautemeljivackog
djelovanja. Nedvojbeno je pripadao
medu one kazali$ne stvaraoce kojima
je prirodna teznja bila osnutak novog
ansambla kao mjesta nove kreacije.
Prvi od takvih pothvata bilo je godine
1974. Kazaliste Rinocerus koje je
djelovalo u jednom stanu u Vlaskoj
ulici i gdje je izveden dramolet Pricaj
mi o Augusti Luka Paljetka. Od 1976.
do 1983. Vecek je ravnatelj pa dakle
i umjetnicki voditelj varazdinskog
HNK, a od 1983. do 1986. Dramskog
kazalista Gavella. (Vecek je bio
Umjetnicki  direktor ~ dramskog
programa Dubrovackih ljetnih igara
1985.11986.)

O Vecekovu varazdinskom repertoarnom
usmjerenju u duhu politickog teatra
govori dosta ve¢ Cinjenica da je rijec
o sedamdesetim godinama, kada
se teatar suceljava s represivnim
reakcijama vlasti u nizu sankcija. Negativno senzibiliziran na to
ozraje bio je dramatic¢ar Tomislav Bakari¢ ¢ije su se drame nasle u
Vecekovu izborniku, Smrt Stjepana Radiéa (1971) i Anno Domini
(1972); potonja u ZKM-u. Smrt Stjepana Radica nakon nekog
vremena dozZivjela je zabranu, samo je oko razloga postojalo
kolebanje izmedu nacionalizma i unitarizma. Ve¢ekovo tumacenje
ovih tekstova nije se mnogo udaljavalo od tendencioznog
¢itanja senzibiliziranom gledateljstvu. Mnogo bogatiju i scenski
artikuliraniju ponudu kazali$nih sredstava nosio je Hrvatski Faust
Slobodana Snajdera (1983) koji zbog svog jos uvijek virulentnog
politickog backgrounda do danas nije izveden u Zagrebu.

Izbor teme Stepinac, glas u pustinji Ivana Bakmaza (1992) pripadao
je politickom teatru ¢ak i ako je u danom trenutku pripadao vec
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GDK Gavella, Zagreb: Krleza Miroslav, Gospoda Glembajevi,
1984.

u apologetsku literaturu. Svjestan da
je politicnost u teatru neprolazna, ali
da se mijenjaju njezini razlozi, Vecek
postavlja u Kerempuhu tekst Borivoja
Radakovic¢a Dobrodosli u plavi pakao
(1994) gdje se obrana imena Dinama
prevodi svojevrsnim  dogadanjem
naroda, a komorno zbivanje dobiva
¥ odjek masovnog. Vrhunac Vecekove
djelatnosti u Dramskom kazalistu
7 Gavella bili su Krlezina Gospoda
8 Glembajevi, do tada sigurno
najizvornije tumacenje te drame u
novijem hrvatskom kazali$tu. Da bi
mogao igrati Ciste dramske situacije,
redatelj je potisnuo posve u pozadinu
klasni kontekst dramskog sukoba
& kako bi istaknuo sukob karaktera i u

Vecekova Gospoda
Glembajevi bila su do
tada sigurno najizvornije
tumacenje te drame
u novijem hrvatskom
kazalistu. Potisnuo je
posve u pozadinu klasni
kontekst kako bi istaknuo
sukob karaktera i u tome u
potpunosti uspio

tome je u potpunosti uspio. Jednako
snazna autorska gesta bila je zamjena
mjesta 2. i 3. ¢ina u dopisanoj verziji
drame U agoniji (1988), ¢ime je -
raspletom odnosa Laura-Krizovec
na kraju - drama jo$ vide dobila na
uvjerljivosti. S Brechtovim kazalistem
Vecek je imao manje sre¢e — u Majci Hrabrost (1992) i Prosjackoj
operi (2005) — naprosto zato $to mu je, kao ¢ovjeku antagonizma,
manje lezala epska naracija. Iz istog razloga u Shakespeareovu
opusu odgovarao mu je vise Hamlet (Osijek, 1991) nego Romeo
i Julija (HNK, Zagreb 2003) i San Ivanjske noci (Varazdin, 2003).
U Hamletu Vecek kao da nesuzdrzanim antagonizmom medu
protagonistima zaplice i sabire dogadaje u predstavi.

Kad bismo htjeli re¢i sto je znacila pojava Petra Veceka u novijem
hrvatskom kazalistu, rekli bismo da on oznacava kraj razdoblja
gavelijanskih redatelja, u prvom redu zagrebackog redateljskog
kartela, 1 nastup doba kada ¢e, da se posluzimo Bretonovim
rije¢ima, makjavelisticki svrsishodna ljepota biti grcevita ili je
nece biti.
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sjecanje | FADIL HADZIC (Bileca, 23. travnja 1922. — Zagreb, 3. sije¢nja 2011.)

Inventivnost 1 svestranost

Fadil HadZi¢ jedan je od najzasluznijih pojedinaca hrvatske kulture druge polovice dvadesetog stoljeca:
osnivac dvaju kazalista, pokretac crtanog filma, iznimno uspjesan novinski urednik, popularan
komediograf, plodan i uspjesan filmski redatelj, kazalisni ravnatelj i jos mnogo toga

piSe: Tomislav Kurelec

upravo je ta obljetnica bila izvorni povod teksta, napisanog

prije Hadzi¢eve smrti, op. ur.) moglo bise re¢ida je to posve
dovoljno za uspjesnu kazalisnu karijeru i potpuno ispunjen Zzivot.
No, 1952. godine tridesetogodisnji Fadil Hadzi¢, koji je zanimanje
za umjetnost pokazao odabirudi studij slikarstva, ve¢ je i prije
izvedbe svoje prve — Dosadne komedije, za sobom imao nekoliko
iznimnih dometa kojima bi jo$ tada mogao istaknuti kandidaturu
za jednog od najzasluznijih pojedinaca hrvatske kulture druge
polovice dvadesetog stoljeca (za Sto se argumentacija kasnije
mnogostruko uvecala). Kao urednik humoristicki list Kerempuh
doveo je do rekordne tiraze od 180 tisu¢a primjeraka, a da ne bi
drzavi vra¢ao novac kojim je list raspolagao, pokrenuo je 1950.
proizvodnju crtanog filma iz koje je nastalo i prvo poduzece za
proizvodnju animacije - Duga film, u kojem su zapoceli autori
koji su kasnije stvorili svjetski relevantnu Zagrebacku skolu
crtanog filma. HadZi¢ postaje i direktorom Duga filma, a 1952.
ne debitira samo kao autor kazali$nih komedija nego i kao filmski
redatelj, i to crtanim filmom Zacarani dvorac u Dudincima. Ve¢
prije toga utemeljio je i Kerempuhovo vedro kazaliste iz kojeg
je uskoro nastalo Gradsko kazaliste Komedija, a ¢ini se da su ga
upravo vodenje kazalista i potreba za suvremenim tekstovima
naveli da po¢ne pisati za scenu, pa su mu prvi komadi gotovo
redovito praizvedbe imali u Komediji.

Kada netko napise Sezdeset iznimno gledanih komedija (a

Sve §to je Fadil Hadzi¢ uspio napraviti u svojim mladim danima
ukazuje ne samo na izvanrednu inventivnost nego i na gotovo
nevjerojatnu radnu energiju koja ga nece napustati sve do
devetog desetljeca zivota. Tako je paralelno s pisanjem i viSe od
jedne komedije godi$nje utemeljio 1964. i dugo vodio Satiricki
kabaret Jazavac koji prijelazom iz Kavane Meduli¢ u zgradu u
Ilici postaje Satiricko kazaliste — danas pod imenom Kerempuh.
Usto je nastavio s uspjesima u novinarstvu, ne samo brojnim
tekstovima, nego i kao glavni urednik koji je pedesetih godina
obiljezio najtirazniji tjednik Vjesnik u srijedu s tirazom od 300
tisu¢a primjeraka, a Sezdesetih od Telegrama sa 25 tisu¢a prodanih
primjeraka stvorio najutjecajnije glasilo na podrucju kulture i
umjetnosti. Jedan je od najvecih promicatelja Festivala igranog
filma u Puli, a 1961. rezira Abecedu straha, prvi od petnaest
cjelovecernjih igranih filmova, medu kojima je i niz vrijednih
ostvarenja kojima se dokazao kao jedan od velikih hrvatskih
filmasa.

I pored te silne produktivnosti i iskuSavanja niza razli¢itih
poslova te raznih umjetnickih vrsta i Zanrova, ipak je moguce u
svima njima pronaci neke uvijek prisutne zajednicke elemente,
a najistaknutija je medu njima autorova okrenutost prvenstveno
gledateljima. Ta tvrdnja zasigurno djeluje poput opéeg mjesta,
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jer koji pisac, a narocito komediograf, ne bi Zelio imati brojnu
publiku, iako su vrlo rijetki oni kojima to uspijeva kao Hadzicu,
kojemu su primjerice u sezoni 1981/82. komedije na scenama
dvadesetak teatara tadasnje Jugoslavije odigrane ¢ak 549 puta.
Ipak treba re¢i da je vecina hrvatskih dramaticara ¢ak i nacelno
puno sklonija usmjeriti svoje napore i kreativne potencijale
prema trazenju modernistickih teatarskih rjesenja i da im vise
znace festivalska ili kriticarska priznanja nego odaziv gledatelja.
Zato ponekad izgleda kao da kod nas (znatno vie no u drugim
zemljama) postoje dva kazaliSta koja potpuno odvojeno
egzistiraju u dva paralelna prostora koja se gotovo uopce ne
dodiruju. Tako se ¢esto stvara nakaradna slika kako jedno - visoko
(elitno, umjetnicko, angazirano) tezi novom izrazu i(li) nastoji
svojom kriticnosc¢u, a nerijetko i Sokom i okrutno$¢u mijenjati
drustvo, pa ¢ak i ¢itav svijet, a drugo — nisko (zabavno, za $iroku
publiku) podilazi gledatelju, nemajudi trajnijih vrijednosti. U tom
drugom kazalistu vjerojatno bi se Hadzi¢ posve ugodno osjecao,
prisjecajuci se kako su i Drzi¢a ugledni Dubrovcani njegova doba

h

Abeceda straha, red. Fadil Hadzi¢, 1961.

T,
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sje¢anje | FADIL HADZIC (Bileca, 23. travnja 1922. - Zagreb, 3. sije¢nja 2011.)
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smatrali pukim zabavljacem i nevaznim piskaralom, iako su bas
njegove komedije jedna od najvecih vrijednosti u povijesti toga
grada-drzave bez koje bi i njegova slika bila nepotpuna.

I golemi opus Hadzicevih komedija nije samo jedna od
najznacajnijih sastavnica hrvatskog kazalista druge polovice
dvadesetog stoljeca nego i svjedocanstvo o ljudima koji su na
ovim prostorima Zivjeli u posljednjih $ezdesetak godina, o njihovu
mentalitetu i nac¢inima kako su se kao pojedinci nosili s burnim i
opasnim vremenima. Fadil Hadzi¢ najce$ce je teme i radnje svojih
komada izvlacio iz svakodnevice koju je pozorno promatrao i
u njoj pronalazio karakteristicne detalje kojima je — uz poneku
karikaturalnu prenaglasenost i za¢cudni pomak - stvarao komic¢ni
kontekst u kojem su njegovi protagonisti nastojali zadrzati
ozbiljnost, pa je upravo iz te neusuglasenosti postupaka pojedinca
i okoline u kojoj djeluju nastajala komic¢nost situacija.

Humor dodatno potenciraju iznimna duhovitost i Zivotnost
dijaloga koji pridonose tome da Hadzi¢eve komedije postanu vrlo
zabavna, ali istodobno i kriticka slika vremena u kojima su nastale
uspjesnice kakve su primjerice Pet ludih sinova (1954), Politicko
viencanje (1968), Narucena komedija (1974), DrZavni lopov
(1977), Ljiubav na prvi pogled (1982), Duhovi na Zrinjevcu (1990),
Vlast (1999) i ¢itav niz drugih, medu kojima istaknuto mjesto
nedvojbeno pripada i najnovijoj Prevaranti koja je praizvedbu
imala u kazalistu Kerempuh u studenom 2010. u reziji Georgija
Para (koji je inace mnogo ceSc¢e radio izrazito modernisticke
predstave s mnogo naglasenih, atraktivnih redateljskih rjesenja)
koji je uprizorio i niz Hadzi¢evih ranijih tekstova (jo$ od njihovih
gotovo istodobnih pocetaka prije viSe od pola stoljeca), jer je

= “\:. ; il _..‘ 1 | Ly
HNK Split: Fadil Hadzi¢, Hitler u partizanima,
red. Vlado Vukmirovi¢, 1975.
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GK Komedija, Zagreb, Fadil Hadzi¢,
Dosadna komedija, red. Pero Budak, 1952.

L Temwaise Fadil Hadsié
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iznimno cijenio Hadzi¢evu vrstu komike, koja po njegovim
rije¢ima, stvara ,,oslobadajuci, zdravi, svijetli smijeh“ kao i njegovo
umijec¢e u komunikaciji s gledateljem.

A to umijece daleko nadilazi efemernost konkretnih povoda
za satiru i duhovitog dijaloskog ili situacijskog poentiranja
neocekivanih obrata u najcesce tipicnim situacijama. Hadzi¢
precizno, sa svega nekoliko recenica i reakcija, odreduje bitne
odlike karaktera svojih protagonista, povezuju¢i njihovu
funkcionalnost kao reprezentanata pojedinih drustvenih slabosti
s jasno oblikovanim mentalitetom koji ih ¢ini zivim scenskim
osobnostima.

Takve likove Hadzi¢ u brzom ritmu vodi kroz niz zapleta koji se
nizu u dramaturski besprijekornom slijedu pokazujuc¢i Hadzi¢evu
virtuoznost u fabuliranju, utemeljenom najces¢e na majstorskom
kombiniranju komedije zabluda i satire. To ¢e rezultirati ne samo
kritikom postojeceg drustva nego i nijansiranim prikazom motiva
koji pokrecu postupke pojedinaca najbolje prilagodenih koristenju
mehanizama drustvenih sustava da bi se stekla osobna korist. To
$to vecina tih likova o sebi ne misli kao o lo$im ljudima i Sto svoje
teskoce i neuspjehe (gledateljima smijesne, a njima tragi¢ne) vide
kao svojevrsnu nepravdu, dodatna je slojevitost znacenja komedija
Fadila Hadzi¢a. Pomnija analiza pokazuje da se radi o slozenim i
vrlo uspjelim ostvarenjima koja svom autoru osiguravaju iznimno
mjesto u povijesti hrvatskog glumista, a koja istodobno (i to ne
samo najnovija nego i rana djela) mogu s punim uspjehom
zazivjeti na suvremenoj pozornici i opetovano odusevljavati
brojne gledatelje.

Sentjakobsko gledalis¢e Ljubljana; Fadil Hadzi¢,
Drzavni lopov
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sjecanje | LJILJANA GENER (Skakavac, 29. svibnja 1928. — Zagreb, 3. prosinca 2010.)

Hrabrost i majstorstvo

Ljiliana Gener ostat ée zapaméena kao Baka u Sovagovicevu Sokol ga nije volio. Za tu je ulogu nagradena
na Gavellinim vecerima 1982, a i filmski se potvrdila

pise: Maja Hribar-Ozegovi¢

ocetkom prosinca 2010. nestala je
Piz nase sredine ugledna i neumorna

glumica Ljiljana Gener. Preminulajeu
83. godini u Bistri nedaleko od Zagreba. Od
pokojnice oprostise se na Krematoriju Goran
Grgi¢, Darko Stazi¢ i Slavko Goldstein. A da
su mogli (mogli, bez ironije), dosli bi i svi
oni gledatelji koji glumicu Ljiljanu Gener
pamte s ekrana, radija i kazaliSta. Rodila
se kraj Karlovca u mjestu ljupka imena
Skakavac 1928. godine. Majka i otac bili
su ucitelji u mjesnoj $koli, ¢iji je Zivot bio
ispunjen neprekidnim intenzivnim radom,
pa je $kola bila srediste kulturnog Zivota,
pored prosvjetnog. Nabrajanje razvojnih
okolnosti i mogu¢nosti utjecaja takva rada
moze se dovrsiti tek dvotocjem; Goldstein
je uz odar pokojnice o njoj ispricao da je
kao SesnaestogodiSnja ucenica karlovacke
Gimnazije prenosila poruke i partizanske
obavjestajne podatke u Novigrad na Odri,
hodaju¢i 20 kilometara u oba smjera
svakoga dana.
Nakon Drugoga svjetskog rata Ljiljana
Gener upisala je Visoku filmsku skolu §
u Beogradu ,kao najbolja studentica na
prijemnom ispitu u klasi Vjekoslava Afri¢a
i godine 1950. debitirala u filmu Krese
Golika Plavi 9. Dvije-tri godine poslije,
mladahna filmska glumica - mada to zvanje
nije bilo ozakonjeno - vraca se na studij
knjizevnosti na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu, te istovremeno na studij kazalisne
glume (1952). Pripisemo li ovome i pokoju
glumacku interpretaciju u Studentskom
eksperimentalnom kazali$tu (izazovnom
SEK-u Bogdana Jerkovica), njeni uspjesi

Nije isklju¢eno (ili je ¢ak i vjerojatno) da je

zbog toga pozvana u Dubrovacko kazaliste, zajedno s muzem
Zvonimirom Bajsi¢em. Iz dubrovacke sredine seli potkraj jeseni
1953. u zagrebacku na poziv Malog kazalista, preimenovanog u
ZDK Gavella, danasnje GDK Gavella, u ¢ijem ansamblu ostaje do
umirovljenja 1993. godine, a na pozornici i desetak godina dulje.
Na mati¢noj je pozornici tijekom pola stoljeca nastupila u vise od

Sezdeset predstava od kojih su mnoge bile
prave kazali$ne uspjesnice.

Potvrduje to i 130 izvedbi u svega Sest
mjeseci godine 1955. ,najcuvenije i
najopdirnije Drzi¢eve komedije Dundo
Maroje“ (Frano Cale) u kojoj na musku
odjevena, Marova vjerenica Pera postaje
Ljiljana Gener; potom je Madeleine
Petrovna u Krlezinoj Agoniji, pa Margit u
ansambl-predstavi Kraljevo 173 puta (od
1970. do 1983. u reziji Dine Radojevica).

U komediji Scapinove spletke (Moliere)
Ljiljana Gener je nastupila ¢ak 264 puta,
i to u dvije uloge: Hyacinte i Nerine.
Tekst je preveo i rezirao Mladen §kiljan,
a premijerno je izveden 28. lipnja 1956,
nedugo nakon obnove zgrade pod
vodstvom arhitekta BoSka Rasice.

Jedno uz drugo stavljanje u perspektivu ima
i preuredenje unutra$njosti DK Gavella
arhitekta Andrije Mutnjakovi¢a zavr$eno
sredinom sedamdesetih, pa ako je za Rasicu
i Mutnjakovica (a bili su i scenografi)
arhitektura ideja prostora svjetonazor,
onda uz djelo glumca dobivamo jasniju i
uodljiviju sliku svojstava djela (knjizevnosti
npr.) koje glumi. Mislim pritom na podrucje
aluzija na situacije (Ljiljana Gener kao Idau
Vojnovicevoj drami Na taraci), modalitete
(kao Anabella u Izlozbi ptica Dubravka
Jelaci¢a-Buzimskoga, koju je na Sceni Iza
Zeljezne zavjese 1973. rezirao Petar Vecek),
obi¢aje (kao Baka u Sovagoviéevu Sokol
ga nije volio nagradena je na Gavellinim
veCerima 1982, a i filmski se potvrdila)
# te na nepisana pravila o prednostima i
nedostacima proslosti (nastup u filmu
Vatroslava Mimice Prometej s otoka

) NSO L GDK Gavella, Zagreb: Ranko Marinkovic, Visevice, koji je dobio Veliku zlatnu Arenu
postaju sve znadajniji, Stovise vodedi. Glorija, red. Petar Vecek, 1995.

u Puli i nagradu publike Jelen).

Naposljetku, uz hrabrost i majstorstvo
Ljiljane Gener, isticem cinjenicu s pocetka njene biografije: da se
vrhunska djela uvijek sele zajedno s glumcem, iz jedne sredine
u drugu, iz jednog nastupa u drugi, jednog gostovanja u drugo,
jedne knjizevnosti u drugu knjizevnost, ostajuci uzorom i onima
koji dolaze.
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sjecanje | VLADIMIR OBLESCUK (Banja Luka, 26. travnja 1924. - Pula, 25. listopada 2010.)

Skroman i radiSan glumac

Oblescuk je u predstavama Cesto bio neiskvareni, ruralni lik iz naroda. Iz njegova je lica izvirala dobrota,
no mozda i vise od dobrocudnog lica i korpulentnog stasa, Obles¢uka je izdvajao prepoznatljiv dubok glas

pise: Zoran Angeleski

ladimir Obles¢uk, poznati kazali$ni,

\ / dramski i filmski glumac koji nas je

napustio ove jeseni u Puli u 87. godini

zivota gotovo da nije glumio negativne likove.

Upravo suprotno, cesto je bio neiskvareni,

ruralni lik iz naroda. Iz njegova je lica izvirala

dobrota, no mozda i vi$e od dobro¢udnog lica

i korpulentnog stasa, Oblescuka je izdvajao
prepoznatljiv dubok glas.

Svi su ga prepoznavali po glasu. Djeca su \

ga u Zagrebu znala u tramvaju prepoznati P \
po glasu kada se emitirala popularna serija \
Kapelski kresovi u kojoj je glumio bolnicara i

konjusara, prisjeca se njegova kéerka Gorana koja zivi u Puli, dok
druga kéerka Biljana s obitelji zivi u Ljubljani. Unuk mu je priznati
slovenski knjizevnik i redatelj Goran Vojnovi¢, autor sad ve¢
kultnog romana Cefuri raus! i redatelj igranog filma Piran-Pirano.

Vladimir Oblesc¢uk nije bio tipican, tast glumac koji voli da ga se
prepozna. Nije se volio eksponirati, bio je vi§e povucen, skroman,
ali zato radisan, tvrdoglav, prije svega posten i otvoren.

U svojoj impresivnoj umjetnickoj biografiji ostvario je vise od 200
uloga u kazali$tu, televiziji i na filmu, a snimao je i radio-drame
i radio-romane. Glumio je u popularnim televizijskim serijama

(Prosjaci i sinovi, Kapelski kresovi, U registraturi, Gruntovéani,
Putovanje u Vucjak), dramama (Nepokoreni grad, Svjetionicar,
Harmonika) i u brojnim filmovima (Banovi¢
Strahinja, Hajducka vremena, Krvopijci,
Obecana zemlja). U kazaliStu je glumio
raznovrsne uloge, i glavne i sporedne, ve¢
prema potrebama repertoara: od Molierea i
Shakespearea do Drzica i Copic’a.Podrijetlom
iz Ukrajine, otkud su mu djed i baka u vrijeme
Oktobarske revolucije preselili u Bosnu,
Vladimir nakon mature u banjaluckoj klasi¢noj
gimnaziji ilegalnom vezom odlazi u partizane
1943. godine, a krajem jeseni iste godine
pocinje glumiti.

»Postao sam glumac po zadatku, u ratu. Rekli
su: “Ti ide$ u ekipu”. Nisam to htio, bio sam
sramezljiv. U gimnaziji u Banja Luci nisam htio
nastupati na priredbama ni u zboru. Ali rekli su
m da moram. “Ti si Skolovan’, govorili su mi. Na
Kozari sam ucio. U¢ili su me oni s osnovnom
$kolom i zavrSenim kulturnim kursevima. I

=

onda je doglo kazaliste iz Vrhovnog Staba da ;1 pu1a: Milan Doko
nas pravi glumci malo pouce. Pa smo radili Lojze Standeker, 1964.
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kazaliste za cijelu Bosansku krajinu“ - kazao
je Obles¢uk u jednom intervju 2003. godine.

Nakon rata, prvo odlazi u oslobodeno
Sarajevo u novoformirano Narodno pozoriste;
zatim 1947. odlazi u banjalucko pa u zenicko
pozoriste, da bi 1954. dosao u Istru, u kazaliste
u Bujama, te 1956. preselio u pulsko Istarsko
narodno kazaliSte, gdje ostaje do njegova
zatvaranja 1971. Tada odlazi u Zagreb gdje
djeluje kao slobodni dramski umjetnik,
gostuju¢i u HNK-u, Jazavcu, Zar ptici, Teatru
&TD te u kazalisnim druzinama Teatar
klasike, Radnicko kazaliste i Scena revolucije.

v U Puli su se u petnaest bogatih kazalisnih
sezona puno igrali Pero Budak, Nusi¢, Copic’,

koji su mu odgovarali. ,,Tu sam bio doma, u tim seljackim likovima.
Nisam bio salonski tip. Lezao mi je taj licki govor, govor Zagore®
Njemu je, kako je jednom rekao, posebno drago bilo glumiti u
hit-predstavi Hamlet u selu Mrdusa Donja 1971. u Teatru &TD
zajedno s velikanima hrvatskog glumista, te u predstavi Mirisi,
zlato i tamjan takoder u &TD-u.
S druge strane, bio je pasionirani (itatelj, a jedinstven mu je
hobi bio ¢itati pisce na izvornom jeziku, a to mu je s godinama
uspijevalo na engleskom, njemackom, talijanskom, francuskom i
ruskom jeziku.
Oblescuk je bio protagonist i svjedok jedne drukcije Pule, koju
je ova sadasnja Pula izbrisala ve¢ i sramotnim uniStavanjem
kompletne arhive profesionalnog pulskog
kazalista od 1949. do zatvaranja 1971. godine.
U posljednjem javnom istupu u sije¢nju 2009.
govorio je mirno, ali otvoreno i odvazno, ne
susprezuci se, poput nekih drugih sudionika,
slobodoumno  iznositi razloge ukidanja
pulskog kazalista. ,Nije bilo puno reZisera.
Domac¢i Vlado Vukmirovi¢ otiao je u Rijeku
i prije zatvaranja. Osim Pule, tada su zatvoreni
i Zadar, Sibenik, Sisak, Karlovac, Vinkovci i
Pozega. Nekima je smetalo $to ima srpskog
repertoara, igrali smo Nusi¢a. Tre¢i razlog
je nesposobnost tadasnjeg vodstva pulskog
kazalista. Nije bilo dobrih rukovoditelja
i organizatora. I cetvrto, vodece politicke
strukture u Puli nisu bile dovoljno zagrijane za
kazaliste, kazao je Vlado.

=N Veliki glumac i dobar, samozatajan covjek

= Vladimir Oblescuk ostavio je neizbrisiv trag na
domacoj kulturnoj sceni, a posebno dubok u

suvremenoj kazali$noj povijesti Pule.

vic¢, Liubav, red.
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sje¢anja | SIMUN JURISIC (Split, 4. rujna 1942. - Split, 31. kolovoza 2010.)

Kronicar splitskog kazalista

Jurisic je u vise navrata nastojao svoje lateralne napise zaciniti opcim refleksijama o kazalisnom Zivotu
Splita, o problemima kadrovske obnove i, osobito o nedostatku fizionomije Splitskog kazalista, sto je tema
koja je aktualna i danas

pise: Vlatko Perkovic¢

doktora knjizevnosti i izv. prof. -

SveuciliSta u  Zadru,
hrvatske  kazalidtarce na  njegovo
kriticarsko pracenje nase kazaliSne
produkcije, poglavito splitskog HNK i
Splitskog ljeta, od kraja Sezdesetih pa
do izmaka osamdesetih godina proslog
stoljeca. Juridi¢ je svoja zapazanja o
splitskim predstavama i opce refleksije
o kazalisnom zZivotu svoga grada
ponajcesce tiskao u listu Borba, rjede
u Knjizevnim novinama, a pokatkad i
u beogradskom teatroloskom casopisu
Teatron. Zbog same dislociranosti tih
tiskovina od mjesta nastanka predstave,
kao i zbog cinjenice da su se i splitski
kazalitarci i gledatelji ve¢ za dan ili dva
poslije premijerne izvedbe suocavali s
izdagnim kritickim napisima u splitskoj
Slobodnoj Dalmaciji, jasno je da Jurisiceve
kritike nisu mogle biti tako ucinkovite &
za promisljanja vrijednosti predstave @&
kao prvi kriticarski udar na nju (bio on
dobar, los ili zbunjujuci). To je, ¢ini se,
osjecao i sam JuriSi¢ pa je u viSe navrata
nastojao svoje lateralne napise zaciniti
op¢im refleksijama o kazalisnom Zzivotu
Splita, o problemima kadrovske obnove
i, osobito, o splitskom kazalistu kao =
sbrodolomniku“ i ,beskuéniku® (kako
ga je nazivao) u razdoblju sedamdesetih kad je HNK u Splitu
zbog pozara kazali$ne zgrade svoje predstave izvodio kojekuda,
najc¢esce u Domu Brodogradilista Split.

Iznenadna smrt Simuna JuriSica,

prisjeca

Sime Juri$i¢ u viSe je navrata pisao o nedostatku fizionomije
Splitskog kazalidta, sto je tema koja je aktualna i dandanas. No
svu tu problematiku nikad nije apsolvirao do kraja u jednom
povecem i sustavnom ¢lanku sto je, dakako, velika $teta. Jer da jest,
da neki napisi drugih autora tijekom osamdesetih i devedesetih
nisu bili tako osamljeni, za ocekivati je da bi jos jucer u splitskom
glumi$nom prostoru bila razgranicena estetika pozornice-kutije
od ambijentalnog teatra, $to znaci da bi predstave i Splitskog ljeta i
predstave u zgradi kazalista, barem po svojstvu tog razgranicenja,
imale svoju fizionomiju — umjesto da se uporno iz prostora sa
svojstvima svoje estetike prenose u prostor svojstava drugacijih
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estetskih i prostorno-dramaturskih
¢imbenika.

Juri§i¢ u viSe navrata zZali zbog
nezainteresiranosti mladih $kolovanih
glumaca da tijekom sedamdesetih
prihvate stalni angazman u Splitu. To
objagnjava nemogucno$cu ostvarenja
njihove dodatne zarade u gradu u
kojem nema televizije, filma itd. A
onda ucestalo istice pozitivni slucaj
Dubrovnika, privlacnu skrb tamo$njeg
kazalista da mladim glumcima pruzi
znacajne uloge i unaprijedi njihove
sposobnosti. I to je svakako dobar
kriticarev. udarac u  nedostatak
fizionomije splitskog kazalita.

Ipak, Jurisic je volio kazaliste. I Zelio je
dobro splitskom glumistu. Nikad nije
u svojim ocjenama bio preuzetan, a
najmanje zlocest. U kazali$nu kritiku
usao je kao povjesnicar knjizevnosti.
I to je svakako dobro polaziste - u
pretpostavci da je dodatno stekao
uvid i u semiotiku kazali$nog izraza.
No, u te teatroloske probleme, inace
toliko nuzne kad je rije¢ o njegovoj
zainteresiranosti ~ za  fizionomiju
splitskog kazalista, uistinu nije nikad
zalazio. Ogranicavao se tek na to da
s pozicija znanosti o knjizevnosti
iskaze svoje dojmove o predstavi i
spomene pokoji dramaturski naputak
iz Aristotelove Poetike. Ipak, u jednom
je podrucju bio izuzetan. Rije¢ je o obilju podataka koje je marno
i precizno ispisivao o svakom djelu, o njegovoj praizvedbi, pa i
o kazalidtima u kojima je djelo izvodeno. Juridi¢ je u tome bio
jedinstven i nevjerojatno koristan za istrazivace drugih knjizevnih
i kazali$nih vrijednosti.

Pripremajuci ovaj napis, morao sam prekapati po pismohrani
HNK u Splitu, i ondje sam nagao mnostvo njegovih objavljenih
¢lanaka, ali mahom u ¢irilskom izdanju Borbe, i to prevedenih
s hrvatskog na srpski jezik. No tragajuci dalje u Sveucilisnoj
knjiznici za hrvatskim izdanjem Borbe, ustanovio sam da su
ti ¢lanci bili istog dana tiskani i u tom izdanju, onako kako su
napisani, na hrvatskom jeziku. Ocigledno, kazaliste je bilo
pretplaceno na (irilicno izdanje Borbe. Toliko o fizionomiji
ondasnjeg HNK u Splitu.
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sjecanje | MARINA NEMET (Nova Gradigka, 7. lipnja 1960. - Zagreb, 11. prosinca 2010.)

Andeo hrvatskog glumista

Prolazila je Zivotom, razgovarala i snivala s osmijehom, blagoscu, ljudskom toplinom i beskrajnom
liepotom nudeci dubinu inteligencije, hrabrost duha i plavetnilo duse

pise: Mira Muhoberac

ana 11. prosinca 2010, u
D subotu, u Zagrebu, uvecernjim

satima, kad zavr§avaju
razgovori nakon dobre premijerne
predstave, nakon hrabre borbe sa
zlo¢udnom bolesti napustila nas je
svima draga Marina Nemet, briljantna
hrvatska kazali$na, filmska i televizijska
glumica, majka Sesnaestogodisnje Tene [
iz braka s pokojnim glumcem Slavkom §
Brankovom, brizna k¢i skrbne majke,
prijateljica, stalna ¢lanica Dramskoga B
kazalista Gavella. Glumiti je pocela
kao djevojcica, a glumu je diplomirala |
1985. na ADU u Zagrebu. Na svojoj
je glumackoj mizansceni upisala
zapazene 1 mnogobrojne uloge u ¥
Gavelli, Kazalistu Komedija, Gradskom
kazali$tu Zar ptica, Glumackoj druzini &
Histrion, Teatru &TD..., a glumacki je
dom nasla ulaskom u stalni angazman
kazalista u Frankopanskoj, u kojem je
zivjela, radila i sanjala glumacke snove |
od 1991. do odlaska.

Vjernoj publici nesebi¢no je davala
radost i dubinu u svakoj ulozi, glumeci
prirodno, kao da zivi, pruzajuci
nam pravi i istinit Zivot s kazali$no-
egzistencijalne scene. Prolazila je
zivotom, razgovarala i snivala s
osmijehom,  blagod¢u,  ljudskom
toplinom i beskrajnom ljepotom
nude¢i dubinu inteligencije, hrabrost
duha i plavetnilo duse. Krhkim
izgledom, njeznom tjelesno$¢u, dugom plavom kosom, dubokim
iskrenim ocima koracala je medu nama kao Ofelija hrvatskoga
glumista.

Vedrinom, ugodnim razgovorom, sanjarskim susretima
olaksavala je Zivot svima koji smo je poznavali. U prosinacku
nedjelju, nekoliko dana prije odlaska, usla je u portal Gavelline
pozornice kao $aptacica vjecnosti, prelijepim djevojackim glasom
obrativéi nam se i zahvalivsi svojim prijateljicama, glumicama
Slavici Knezevi¢ i Ankici Dobri¢ na nesebi¢noj pomodi,
kéeri i mami na zivotnoj pratnji, ravnatelju Darku Stazi¢u na
samozatajnosti, svima na dolasku. I zamolila nas da uzivamo
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Filip Krizan (Goran), Marina Nemet (Ruza), Zoran
Gogi¢ (Vinko); GDK Gavella, Zagreb, Davor Spisic,
Alabama, red. Dario Harjacek, 2010.

u predstavi, u Tartuffeu. Usetala je u
gledaliSte u prekrasnoj tamnocrvenoj
bar$unastoj haljini-kostimu u kreaciji
Marite Copo i s osmijehom pratila
Moliéreovu komediju, nakon poklona
primaju¢i crvene ruze od glumaca,
¢lanova Kazalista Gavella. Koja bi
glumica tako mogla pobijediti smrt na
pozornici?! Andeoskim glasom rekla mi
je: ,,Cujem da misli§ na mene, hvala ti”
Velicanstveno je otisla na vje¢nu rajsku
pozornicu. Kao $to je stvarala raj na
svakoj sceni.

Marina Nemet jedna je od najsjajnijih
hrvatskih ~ glumica dje¢je, mlade,
mlade, pa srednje generacije. U svom
je mati¢nom kazalistu ostvarila izvrsne
uloge u Gogoljevoj Zenidbi, u Brezi
Slavka Kolara, u Ah, Nora, Nora (Ibsen
- Jelinek), u Moliereovu Umisljenom
bolesniku, u Vujc¢icevu Piru pepela, u
Krlezinu i Vitezovu Kroatenlageru, u
Mayenburgovim Parazitima, u Prije sna
Lade Kastelan, u Nasem decku Havara
Sigurjonssona, u Williamsovoj drami
Orfej silazi... Za potresnu ulogu Ruze,
majke koja ostaje bez vlastita djeteta u
Alabami Davora Spisi¢a, u reziji Darija
Harjaceka, na 20. Marulicevim danima
u travnju 2010. dobila je Nagradu Marul
i nagradu publike kao najbolja glumica
Gavelle u sezoni 2009/2010.

U filmskoj ¢aroliji koju ostvaruje Marina
Nemet, spajajuc¢i dokumentaristicku
glumu i snaznu unutarnju energiju
s prekrasnom pojavnoscu isticu se filmovi Dogadaj, Seljacka
buna i Posljednji podvig diverzanta Oblaka Vatroslava Mimice,
Druzba Pere KvrzZice Vladimira Tadeja, Ljubavni Zivot Budimira
Trajkovica Dejana Karaklajica, Godisnja doba i Viakom prema
jugu Petra Krelje, Ajmo, Zuti! Drazena Zarkovica... Glumila je i
u televizijskim dramama i serijama, obogacivala glasom crtice i
mnogobrojne radijske igre.

Suigrom s glumackim partnerima i tekstom blistava dramska
umjetnica Marina Nemet ostvarila je ideal gavelijanske glumice,
pustolovinom duha histrionski poziv, snaznom a njeznom
osobnos¢u fascinantnu egzistenciju.
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